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Sinema bir anlati sanatidir. Anlati olay 6rgiisiiniin belirli bir diizende aktarilmasini ifade
etmektedir. Ayni sekilde karakter, mekan ve zaman iliskisinin bir sonucu olarak ortaya
¢ikar. Yiizyillar boyunca insanin iletisim ve hikayelestirme ihtiyaci icinde olmasindan
dolayi ¢esitli anlati bigimleri olusmustur. S6zli kiiltiir daha sonra yazili ve gorsel kiiltiire
dogru degisim gostermistir. Ote yandan anlati 6gesi biitiin kiiltiirlerde ¢ok az
farkliliklarla kullanila gelmektedir. Calismada amagl 6érnekleme yontemine goére son
yillarda az rastlanan tasavvufi temali filmlerden biri olan Kiirsat Kizbaz'in yonettigi
Somuncu Baba (2016) seg¢ilmistir. Arastirmada tematik ve anlati analizi birlikte
kullanilmistir. Tasavvuf temelinde ziihd, seyr-siililk/sefer, fakr, nefs/nefis ve sabir
kavramlarinin tematik olarak filmde 6n planda oldugu belirlenmistir. Filmsel evrene
daha sonra olay orgiisii ve karakterler temelinde anlati analizi uygulanmistir. Calisma
sonucunda film temelinde Somuncu Baba’nin zahid oldugu ortaya c¢ikmaktadir.
Taninmayi, bilinmeyi ve 6n planda olmay1 istememektedir. Ayrica diinya nimetlerine
ylz ¢eviren nefsini bu konuda dizginleyen birisidir. Sabir ile istikametini bozmadan ilahi
ylce Yaradana kavusmak maksad: ile cesitli yolculuklar/seferler yapmistir. Bu
baglamda Somuncu Baba'min seyr-ii siilik anlayisi temelinde hareket ettigi
gorilmektedir.

Anahtar Kelimler: Somuncu Baba, Tiirk Sinemasi, Anlati

Narrative and Thematic Analysis of the Movies Somuncu Baba (2016)
Abstract

Cinema is a narrative art. Narrative refers to the transmission of a plotin a specific order. Similarly,
it arises as a result of the relationship between character, place, and time. Throughout the
centuries, various forms of narrative have emerged due to humanity's need for communication
and storytelling. Oral culture later transformed into written and visual culture. On the other hand,
the narrative element has been used with very little variation across all cultures. In this study,
using purposive sampling, Kiirsat Kizbaz's Somuncu Baba (2016), a film with a Sufi theme that has
been rarely seen in recent years, was selected. The research uses both thematic and narrative
analysis. It was determined that the concepts of asceticism, patience/trust in God, and ego/self are
thematically prominent in the film. The narrative analysis was then conducted based on the plot
and characters. The study concludes that Somuncu Baba is an ascetic, not seeking recognition,
fame, or prominence. Furthermore, he is someone who has turned away from worldly pleasures
and restrained his ego in this regard. With patience and without deviating from his path, he has
undertaken various journeys/expeditions with the aim of reaching the divine Creator. In this
context, it is seen that Somuncu Baba acted on the basis of his understanding of spiritual journey.

Keywords: Somuncu Baba, Turkish cinema, Narrative
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Giris

Nesiller boyunca insanin temel ihtiyag¢larindan biri
iletisim olmustur. Diger bir anlatimla insan kendini ifade
etmek icin cesitli araglardan yararlanmak zorunda
kalmistir. Bu baglamda insanlar efsaneler, hikayeler,
oykiiler ile kendi diisiince ve eylemlerini anlatmak
ihtiyac1 icindedirler. Insanlarin kendini disa vurma
arzulari insanlik tarihi kadar eskidir ve insanlarin var
oldugu her yerde kacinmilmaz olarak anlati
bulunmaktadir (Atabek, 1992: 339). Binlerce yildan bu
yana kusaktan kusaga sozlii olarak aktarilan mitolojik
oykiilerle masallar yeryiiziindeki ilk ve 6nemli “anlatim”
bicimlerini olusturmuslardir (Adanir, 2003: 136).

Sozli kiiltlirde insanlar, atesin nasil yakilacagindan,
sifali otlarin toplanmasina ya da hayvanlarin avlanma
metotlarina kadar bir¢ok bilgiyi anlatilar yoluyla nesiller
boyu aktarmislardir.
yansimas1 olarak goriillen anlati daha sonra yazili
kiltirt de sirayet eder. Devaminda gorsel kiiltiiri de
temel oOzellikleri ayni kalarak etkiler. Binlerce yildir
degismeyen simgeler gliniimiizdeki
karsimiza ¢ikmaktadir (Arslantepe, 2008: 241). lyiler-
kotiler, fakirler-zenginler, gilizeller ve cirkinler gibi
simgeler biitiin tlirlerde tiyatrodan edebiyata, resimden,
sinemaya bir¢ok sanat yapitinda bulunan ortak anlati
kodlaridir. Boylece insanlar anlatida sunulan diinyaya
gore hikayeyi anlamlandirabilmektedir.

Onceleri sozli kiltiiriin  bir

anlatilarda

Insanlarin bilgi aktarma siireglerinde anlatilar en
onemli yapilardir. Mitler, masallar menkibeler hepsi
birer anlati bicimleridir. Anlati temelde bir olay
orglistiniin dinleyiciye ya da izleyiciye nasil sunulacagini
ifade etmektedir. Anlatilarin belirli mesajlar iletmesi
gerekmektedir. Her anlatinin sonucunda karsi tarafa
ulasilmas1 istenen bir veri bulunmaktadir. Ornegin
yalanci coban hikayesinde yalan sdylemenin biiyiik
sorunlara yol acacagi mesaji iletilmektedir. Anlati filmin
oykiisiiniin nasil sunulacagidir. Bu baglamda senarist ve
yOonetmenin cesitli secimlerini icermektedir. Anlatinin
en onemli belirleyici o6zelliklerinden biri zamansal
boyutudur. Bir anlatiy1 betimlemeden ayiran sey,
olaylarin kronolojisinin énemidir. Ornegin bir film klasik
anlat1 biciminde zamanin cizgisel olarak aktirilacag gibi
zamanda geri doniisler (flashback) ve ileriye gidisler
(flashforward) ile de ifade edilebilir.
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orgiisii neden-sonug iliskisine bagl olarak hikayenin
ilerlemesini, gelismesini ve sonuclanmasina saglayan
birbirinden bagimsiz kiiciik olaylardir. Bu olaylar
birlestiginde anlamli bir biitiin meydana gelmektedir.
[zleyicinin anlati diizeyinde ilerlemesi icin de bu kiiciik
olaylar takip edip birlestirmesi 6nemlidir. Bu baglamda
anlatilar seyircilerin ya da dinleyicilerin merak ve
ilgisini her zaman yliksek seviyede tutan yapilardir.
Diger bir ifade ile anlatilar seyirci ile var olurlar ancak
yazar ya da yonetmenin verdigi sekillere gore anlam
olusmaktadir.

Anlati temelde kavram lizerinden
sekillenmektedir. kisi
iliskileridir; bu 1{li¢ temel unsura sahip olmamasi
diisiiniilemez (Adanir, 2003: 147). Herhangi bir film bu
lic unsurun ¢esitli bicimlerinden olusur. Anlatida belirli
bir karakterleri basrol oyuncusu olarak belirlemek
gerekmektedir (Atabek, 1992: 342). Boylece ana izler
kitlesi insan olan seyirciyi, hikayenini ve anlatinin
etkilemesi daha hizli ve derinden olmaktadir.
Anlatilarda  olaylar  belirli  kisiler  Uzerinden
aktarilmaktadir. Ote yandan bu anlati Kkisilerinin
sosyolojik, fizyolojik ve psikolojik baz1 6zelliklere sahip
da beklenmektedir Filmlerde karakterler,
olaylarin gelisimi ve devamlilif1 icin temel etkendir.
Sinema insani anlatma sanatlarindan biridir. Bu
baglamda filmlerde temel karakterler insanlardir. Filmi
izleyen kisiler beyazperdedeki

kendilerini 6zdeslestirme imkani bulurlar.

u¢

Bunlar zaman, mekin ve

olmasi

karakterler ile

Anlat1 arastirmasi ise deneyimlenen bir olay ya da
olaylar dizisinin hikayeler yoluyla baska kisi ya da
kisilerle paylasilmasi temeline dayanmaktadir (Saban ve
Sarigelik, 2018: 230). Diger bir ifade ile bireysel,
toplumsal vb. c¢esitli Oykiilerin nasil anlatildiginin
derinlemesine analiz edilmesidir. Bu baglamda anlati
arastirmalarinin hikayelerin
sunuldugunu gostermektir denilebilir (Uguz
Tekindal, 2021: 91).

temel amaci nasil

ve

Tematik analiz, veriler icindeki kaliplar1 (temalar)
belirleme, analiz etme ve raporlama yontemidir. Veri
setinizi en zengin ayrintilarla diizenler ve tanimlar
(Braun ve Clarke, 2006: 79). Bunun i¢in anlati dikkatlice
incelenir, anlatinin temel mesaji ve bu mesaja uygun
birbiriyle baglantili temalar1 ortaya konulur. Tematik

Biitiin anlat: metinleri temel olarak bir olay érgiisine ~ analiz, ~veri  setlerinin  en  kicik  boyutlarda
(ploting) sahiptir (Sozen, 2008: 124). Anlatida olay dtizenlenmesini ve derinlemesine (zengin)
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betimlenmesini saglar (Braun ve Clarke, 2006: 85).
Tematik amaci, temalar1 tanimlamak,
arastirmaya hitap etmek veya ¢esitli konular hakkinda
bir seyler sdylemek icin bu temalar1 kullanmaktir. Bu,
verileri 6zetlemekten ¢cok daha fazlasidir. Iyi bir tematik
analiz, verileri yorumlar ve anlamlandirir (Carikei vd.,
2024:130).

analizin

1. Somuncu Baba’'nin Hayati

Somuncu Baba’nin genel olarak gergek adi Seyh
Hamidiiddin-i Veli, Seyh Hamid-i Veli ya da Seyh Hamid-
i Veli Aksarayi olarak belirtilmektedir (Ulu, 2024: 24).
Bunun yaninda tarihsel silirecte cok cesitli adlar ile de
anilir. Somuncu Baba’nin ne zaman dogdugu ve kag yil
yasadigl ile ilgili kesin kayitlar yoktur (Ulu, 2024: 30).
Seyh Hamid-i Veli kaynaklara goére Kayseri'de
dogmustur (Ulu, 2016: 19). Cocukluk yillarin1 Kayseri'de
gecirir. Seyh Hamid-i Veli’'nin babasi, Seyh Semseddin
Musa El- Kayseri olup dénemin diger Horasan erenleri
gibi Anadolu’ya go¢ eden tasavvuf biiyiiklerindendir
(Ulu, 2016: 19). Somuncu Baba, ilk tahsilini babasiyla
yapmis ve tasavvufa ilgisini babasindan almistir (Uly,
2016: 20). Babasinin yolundan gitmek istegi hayatinin
her alanina hakim olmustur. ilim égrenme cabasi igcinde
Somuncu Baba, Aksaray’da Mahmud Mazdekani’ye ait
dergdhta miiritlik yapmaya baslar (Ulu, 2024: 37).
Dergahta calisirken basta seyhi olmak {izere herkes
tarafinda Aksaray’da
bulundugu sirada Mahmud Mazdekani Hazretlerinin kizi
Necmiye Sultan ile evlenir (Ulu, 2016: 20).

sevilen sayilan birisi olur.

Aksaray’dan ayrildiktan sonra yine yollara diser.
Somuncu Baba, ilmini ve tasavvufi bilgisini arttirmak
icin donemin miithim ilim ve irfan merkezlerinden biri
olan Sam’a gider. O dénemde zahiri ve batini ilimlerde
ilerlemek isteyen kimseler, Arap ve Iran boélgesine
seyahatler ederlerdi (Ulu, 2016: 21). Bayezid-i Bistami
Hankahi'na gitmis seyhlerden Sadi-i Rumi’ye baglandigi
rivayet edilmektedir (Dikici, 2017: 13). Sam’a gidip
gelen alim ve ariflerden vaktin en biiytik kdmil miirsidini
aramaktaydi (Dikici, 2017: 13).

Ariflerin  Sultam1 olarak tanimlanan Bayezid-i
Bistami’'nin ruhaniyetinden manevi terbiye gordigi
Hizir Aleyhi’s-selam ile sohbet ettigi rivayet
edilmektedir (Simsek, 2020: 15). Somuncu Baba bu iki

zattan aldigi manevi feyz nedeniyle iveysi olarak
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goriilmektedir. Uveysilik maddi olarak goriismeleri
miimkiin olmayan kisilerin riiya veya hal yoluyla manevi
olarak goriismeleridir (Ulu, 2016: 23-24).

Yoluna devam edip Iran’a Erdebil eyaletine gider.
Erdebil'de kimden egitim aldigi konusunda farkh
goriisler bulunmaktadir. Ulu'ya (2024) gore Sadreddin-i
Erdebili hocasidir ve egitimini ondan almistir; 6te
yandan Dikici'ye (2017) gore Alaeddin-i Erdebili
Somuncu Baba’'nin hocasidir.

Safiyyiiddin-i Erdebili’den sonra vasiyeti geregi
yerine gecen oglu Sadreddin-i Erdebili Somuncu
Baba'nin seyhidir. Sadreddin-i Erdebili, babasi1 gibi
evliyanin biiyiiklerinden olup alim bir zat idi (Ulu, 2024
26). Diger goriise gore Tebriz yakinlarinda Hoy
sehrindeki Seyh Alaeddin Ali Erdebili'nin dergahina
gider zikirlerine katilir (Dikici, 2017: 14). Alaeddin-i
Erdebili, bir gin Hamid-i Veli'ye; “Artik bizden
o0grendigin ilmi, Allahii Tedld’'nin dinini, insanlara
O0gretmek lizere Anadolu’ya git!” buyurdu. Ona boylece
insanlar1 yetistirmek i¢cin icazet verdi (Dikici, 2017: 15).

Erdebil’den ayrildiktan sonra bir miiddet Darende’de
kalmistir (Ulu, 2024: 51). Oradan da Kayseri'ye
gecmistir. Somuncu Baba daha sonra Aksaray’a geri
doner. Bu donem Haci Bayram-1 Veli de onun dergahina
katilir. Somuncu Baba ve Haci Bayram-1 Veli ile birlikte
Bursa’ya gider (Ulu, 2024: 56). Bursa’'da firin yaptirir,
dagdan odun getirir, onunla ekmeklerini pisirirdi.
Ekmek kiifesini sirtina alarak; “Somun! Miiminler
somun!” diyerek ekmeklerini satardi (Simsek, 2020: 37).
Somuncu Baba lakabini dagittigi sicak ekmeklerden
almistir.

Bir Cuma giinii Ulu Cami'nin agilist yapilacag: ilan
edilir. O giin Padisah Yildirnm Bayezid Han, damadi
biiyiik alim Emir Sultan ve Molla Fenari hazretleri
birliktedir. Bursalilar  Ulu hinca hing
doldurmuslardir. Yildirim Bayezid Han, caminin acilis
hutbesini okumak iizere Emir Sultan’t ¢agirir, Emir
Sultan; “Aramizda devrin biiyligii Somuncu Baba varken
bize hutbe okumak diismez” der (Ulu, 2024: 59).
Boylece hutbeyi istemeye istemeye Somuncu Baba
okumak zorunda kalir. Somuncu baba Ulu Cami’de
yaptig1 vaaz da Fatiha siiresinin yedi farkli makamda
tefsirini yapar. Veliligi biitlin Bursa’da fark edilince
Bursa’yi terk eder. Somuncu Babanin miladi 1412 yilinin
sonunda vefat ettigi kabul edilmektedir (Ulu, 2024: 60).
Kabrinin de Aksaray’da oldugu goriisii gliclii bicimde

Camiyi
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savunulmaktadir. Ancak Darende merkezli farkh
goriisler de vardir. Somuncu Baba, Anadolu tasavvufu
acisindan 6nemli bir isimdir. Hac1 Bayram-1 Veli, Molla
Fenari,
Somuncu Baba, bunca taninmis ismin yetismesinde katki
sagladig1 gibi eserler yazmak suretiyle de Anadolu
tasavvuf anlayisina katkida bulunmustur (Ulu, 2021:

142).

Emir Sultan onun mdiritleri arasindadir.

2. Yontem

Calismada tarihsel siirecte Anadolu topraklarinda
Islami bilginin gelisiminde énciiliikk eden Somuncu Baba
filmi anlat1 ¢c6zlimlemesi yontemi ile incelenecektir. Bu
baglamda filmde gecen tasavvuf 6zelliklerinin karakter,
zaman ve mekan 6zellikleri bakimindan kullanimlari 6n
planda ele alinacaktir. zihd,
stuliik/sefer, fakr, nefs/nefis ve sabir gibi kavramlar
incelemenin merkezini teskil etmektedir.

Tasavvuftaki seyr-

Somuncu Baba filminin secilmesinin amaci tasavvuf
kavramlarinin en net gorildigii yapimlardan biri
olmasidir. Bu baglamda amag¢h o6rnekleme yontemi
kullanilmistir. Tiirk Sinemasi’'nda 2000’li yillar boyunca
benzeri yapimlar genellikle televizyon filmi olarak
kalmakta sinemalarda gosterime girmemektedir. Ote
yandan Mevlana yada Yunus Emre’ye nazaran Somuncu
Baba daha az bilinen bir sahsiyettir. Somuncu Baba gibi
onemli bir sahsiyetin gen¢ kusaklar tarafindan
bilinmesine vesile olmasi bakimindan film 6nem arz
etmektedir. Film temelde bir biyografi 6z yasam
hikayesidir. Yonetmenin anlati yoluyla kisinin hayatinin
her anini hikayelestirmesi miimkiin degildir. Sinemasal
zaman i¢inde Somuncu Baba'min hayatindan hangi
kesitlerin alinip yasam hikayesinde sunuldugu irdelenip
hayatindaki bu kesitlerin tasavvuf baglaminda 6nemi
kavramsal olarak ag¢iklanmistir. Calismada nitel analiz
yontemlerinden anlati analizi ve tematik analiz beraber
kullanilmistir. Somuncu Baba filmi iizerine yapilan bu
calismada tematik analiz, filmin tasavvufi diisiince
diinyasini olusturan temel kavramlari ortaya cikarmak
icin; anlat1 analizi ise bu kavramlarin filmde Somuncu
Baba karakterinin manevi yolculugu icerisinde nasil
anlam kazandigim1 gostermek icin secilmistir. Boylece
arastirmada hem filmin igerdigi tasavvufi degerler hem
de bu degerlerin icinde nasil
yapilandirildig: birlikte incelenmistir. Bu baglamda iki

sinematik anlati
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yontemin birlikte kullanilmasi, 6zellikle dini ve tasavvufi
biyografi filmlerinin analizinde metodolojik a¢idan
uygun bir tercih olarak degerlendirilebilir.

3. Somuncu Baba Filminin Céziimlenmesi

Kiirsat Kizbaz 2008 yilinda Mevlana Celaleddin-i Rumi,
2014 yilinda Yunus Emre ve 2016 yilinda Somuncu
Baba’'nin hayatini anlatan sinema filmleri ¢cekmistir. Son
yllarda ender olarak vizyona giren dini ve tasavvufi
filmlere 6rneklerdir. Ote yandan Mevlana ve Yunus
Emre hem Tiirkiye’de hem diinyada hatir1 sayilir izleyici
kitlesi ¢ekmesi beklenen sahsiyetlerdir. Buna karsin
Somuncu Baba iilkemizde bile herkesin ¢cok bilmedigi bir
velidir. Bu baglamda Somuncu Baba filmi insanlarin bu
biiylik sahsiyeti tanimasi konusunda yardimci olacaktir.

3.1. Filmin Anlatisindaki Ziihd Temasinin

incelenmesi

Somuncu Baba'nin tasavvuf temelinde en biiyiik
ozelliginin ziihd ilkesine baghligi oldugu séylenebilir.
Zihd yapmak diinyay1 akil ve kalbinden ¢ikarmaktir
(Gazali, 2004: 106). Ayni sekilde sadece Allah’a
yonelmektir. Arap dilbilimciler ziihd kékiinden tiireyen
biitiin kelimelerde azlik ve azla yetinme manalarinin
bulundugunu belirtir (Yildirim, 2014: 28). Ziihd icindeki
kisi diinyadan beklediklerini azaltmalidir. Bu baglamda
ihtiya¢ azaldikca ve Ozellikle ortadan kalktik¢a kalbin
Allah Teala’ya yonelmesi kolaylasmaktadir (Gazali,
2004a: 272). Diger yandan zihd sahibi
nimetlerine de temkinli yaklasir. Zaruri olmayan her
seyi terk etmek, Hakk’a yonelmek icin diinyadan da
ahiretten de el etek ¢ekmek gerekmektedir (Uludag,
2016: 397). Ziihdin hakikati, Allah Teala'nin verecegi
ahiret nimetleri yaninda diinyadaki seyleri kiicik ve
o6nemsiz bulup onlardan da ylz c¢evirmektir (Gazalj,
2004a: 273). Bu baglamda ahiretteki nimetlerden de
Allah’a y6nelmek temelinde, arzulamamak lazimdir.
Diger bir anlatimla kisi, Allah’a kulluk gérevini yerini
getirirken ne diinyada ne de ahirette kazanacaklarini
hesaplamaz. Sadece Yiice Rabbe yonelmek ister. Ziihdiin

ahiret

manasi, bir seye meyli terk etmektir (Kisakiirek, 1991:
55). Insan diinyaya ahsmis, diinya
icsellestirmis kimsedir. Terk edilecek meyil temelde
diinyadaki yiyecek, giyecek, es, dost gibi unsurlardir. Ote
yandan terk edecegi

nimetlerini

baska meyil ¢ikarciik ve

yararciiktir. Kisi yaptigt eylemler ne kadar sevap
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kazanirim diye diisiinmez. Bunu Rabbi ile arasina giren
hususlar olarak diisiiniir.

Zihde gore yasayanlara ise zahid denilmektedir
Gercek manada zahid olan kulun ise arzularin terk
etmesi ve bunun siireklilik kazanmasi esastir (Geylani,
2015: 118). Ziihd icindeki kisi eylem ve davranislarinda
belirli bir istikamete bagh kalmak zorundadir. Stireklilik
kazanmayan is gercek bir olgunluga da erismemistir.
Zahid olmanin anlamz; bir seyi hakir ve degersiz gorerek
ondan yiiz c¢evirmek ve Rabbe dogru daha yiiksek
hedeflere yonelmektir (Yildirim, 2014: 28). Bu baglamda
zahid, her an Rabbini diisiinen ve goniil gézii Rabbinden
baska hicbir seye yonelmeyen kimsedir (Erginli, 2006:
1278). Ayni1 zamanda zahid comert olan kisidir (Erginli,
2006: 1280). Diger insanlara karsiliksiz, gontilden, Allah
rizasi i¢in yardim edendir. Somuncu Baba da kendi istegi
ile dlinya nimetlerini terk eden bir zahiddir.

«

Siifilerin disiincesinde “zahid” kelimesi, diinya ve
ahirette Allah'tan baska her seyi birakan kimsedir (ibn
Arabi, 2007b: 148). Diinya ile ugrasmak diinyaya
gonliiniin  kaymasi Allah’tan uzaklasmak demektir.
Yolunu istikametini degistirmek anlamina gelmektedir.
Zihdin cesitleri bulunmaktadir. Bunlar “1. Diinyadan
yluz c¢evirme, 2. Halktan ylz cevirme, 3. Haram ve
stiphelilerden yiliz c¢evirme, 4. Helallerden yiiz
cevirmedir (yani haramdan ka¢inmanin da otesinde,
helal konusunda bile perhizkar bir tutum i¢cinde olmak)”
(Cebecioglu, 2009: 296).

Filmin anlatisi icinde Somuncu Baba diinyay1 6nemli
gormemektedir. Siirekli olarak kalplere girmek pesinde
oldugunu ifade etmektedir. Diger yandan halkla da fazla
temas etmemeye Ozen gosterir. Filmin genelinde
yaninda goriilen Kkisiler esi, c¢ocugu, seyhleri
miiritleridir. Baska bir anlatimla Somuncu Baba ile
iletisim kuran insan dairesi kisithidir. Anlatida en ¢ok
kendisinin diislincelerini devam ettirecek olan Haci
Bayram-1 Veli ile yer almaktadir. Somuncu Baba biiyiik
sofralarinda cesitli hediyeler ile
sunulmamaktadir. Bu yiyecek ve giyecekler elbette helal
sinifina girebilir ama kendisi diinya nimetlerinin
helaline bile belirli mesafededir. Anlatida zahid oldugu

ve

ziyafet

Molla Fenari ve Emir Sultan karakterlerinin sunumlari
ile belirginlesmektedir. Molla Feneri ve Emir Sultan
biiylik kaftan, yeni ve satafath elbiseler ile sunulmakta
Padisahin hemen yaninda giiclii durmaktadirlar.
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Halk tarafindan taninmamak, din/diinyanin rahathgi
ve selametidir. Insanlarin bu konudaki umumi yanilgisi
su sozle ifade edilmistir: S6hret afettir, fakat herkes onu
arar; taninmamazhk ise rahatliktir, fakat herkes ondan
kacar (Gazali, 2004a: 15). Somuncu Baba ise sdze uygun
olarak soOhretten ve bilinmekten uzakta bir yasam
siirmektedir. Filmsel evrende Somuncu Baba zahid
ozelliklere sahiptir. Anlatinin girisinde bir koyun
sliriisiine bakmasina ve babasinin bir firini olmasina
karsin bu diinya mallarini terk edip askin sirr1 Yiice
Allah’in yoluna yénelir. ilim égrenmek disinda diinya
mal, miilk ve nimeti ile ¢ok sinirh bir iliski icindedir.

Filmsel evrenin sonunda Bursa’da Ulu Cami’'deki
hutbeden sonra dénemin Osmanli padisahindan istedigi
her seyi alabilecek bir mevkidedir. Molla Fenari ve Emir
Sultan Bursa’dan ayrilmamasin istediklerinde maddi
olarak c¢ok giiclidiirler ve onun icin her seyi
yapabileceklerini ima etmelerine karsin Somuncu Baba
biitiin her seyden sirt cevirir.

3.2.Filmin Anlatisindaki
Temalarinin incelenmesi

Seyr-siilik / Sefer

Alemin baslangici hareket iizere ikime edildigi icin
onda siiklinun bulunmasi1 miimkiin degildir. Ciinkii eger
alem siikGn bulacak olsa aslina doénerdi ki o da
yokluktur. Bu yiizden gerek ulvi dlemde ve gerekse siifli
alemde seferler asla bitmez (Ibnii'l-Arabi, 2009: 5).

Sefer yolculuk, mesafe kat etme anlamlarina
gelmektedir (Uludag, 2016: 309). Kisi dogumundan
olimiine kadar bir sefer ve yolculuk hali icindedir.
[nsanin diinyada seferleri hi¢ bitmez. Sufiler, insanin
bazi manevi mertebeleri asabilmesi icin izlemesi
gereken bir yolun ve yapmasi gereken bir yolculugun
oldugunu kabul etmislerdir (Ulu, 2022: 412). Seferden,
nefsin alistigit ve nefsin bildigi seylerden siyrilmak,
glvendigi ve dayandif1 seyleri ortadan kaldirip,
dostlardan, aileden ve vatandan uzaklasma aciligini
tattirarak nefse yiiklenmektir (Erginli, 2006: 878).

Seferden maksat, eskiye ait ibret ve eserleri gormek,
tefekkiire konu olacak seylere ibretle bakmak,
yeryuiziini, daglar1 ve insanlarin ayak bastig1 bolgeleri
iyice incelemek, etraftaki varliklarin lisan-1 hal ile
soylediklerini anlamaktir (Erginli, 2006: 879). Bu
baglamda filmde Somuncu Baba daglari, taslari, ovalari
sefer edip ¢olleri, denizleri Acem ve Arap diyarlarini
gezmistir. Gittigi her yerde Yiice Allah’in askini arayip
kalbini ferahlatmaya ¢alismistir.
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Arapca seyr, yirlimek, gezmek, gitmek demektir.
Allah'a ulasmak iizere yapilan manevi yolculuga da seyr
denilmektedir (Cebecioglu, 2009: 237). Siildk ise,
tasavvuf yoluna giren insanlarin Allah Teala ile olmasi
beklenen vuslata hazirlayan ahlaki bir egitimdir. Bir
baska ifadeyle seyr-ii siiliik, tarikata giren kimsenin
manevi makamlarini tamamlayincaya kadar gegecegi hal
ve makamlara verilen addir (Toprak, 2010: 169).
Yolculuk ayni zamanda bir nefis miicadelesidir. Her
yolculuk zaman alir ve zahmetlidir. Seyr-ii siiliikiin
gayesi salikin kisisel arzu ve isteklerini yok edip tam
anlamiyla kendisini ilahi iradenin hakimiyeti altina
sokmasidir. Bir miiridin seyr ve stiliikiinii tamamlamasi
bu ehliyeti kazanmasi anlamina gelir (Uludag, 2016:
316).

Tarikat yolculugunun belirli sartlaridir vardir. Bu
yolculuk maddi bedensel bir yolculuk degildir. Seyr-u
stilik Hakk’a ermek icin bir rehberin 6nctligiinde ve
denetiminde ¢ikilan manevi ve ruhani yolculuktur
(Uludag, 2016: 316). Ayrica bu yolculukta size rehberlik
etmesi beklenen bir seyhinizin olmasi1 gerekmektedir.
Sefer ya da seyr-1i siiliik icin temel sartlardan biri seyhe
baglanma ya da tarikata intisap etmektir Feyz ve bereket
isteyen bir miiridin, kdmil bir seyhe baglanmasi
gereklidir. Seyhi olan ve irsad edilmesini isteyen kimse
kurtulmustur (Dagistani, 1992: 17). Seyh bu yolculugu
daha once yapip yolun sirlarina hakim olan Kkisidir.
Yolculugun sonunda ise temel gaye Yilice Rabbe
ulasmaktir. Somuncu Baba, Hakk’a ulasmanin yolu
olarak siilitku gérmiis, stliikun tarikat oldugunu, tarikat
anlayisim1 ise ser’l hiikiimlere ridyet ve arta kalan
vakitlerde de zikri dilden diisiirmeme olarak formiile
etmistir (Ulu, 2022: 412-413). Gittigi bitiin diyarlarda
bir dergdha ya da seyhe baglanmis ve onlardan Allah’a
yaptig1 yolculuk da yardim istemistir.

Tasavvufta diinyanin hareketini olusunu
durduramayacag gibi kisilerde seyr-i stliikiinii ruhani
olarak asla bitiremezler (Cebecioglu, 2009: 245). Bu
baglamda manevi anlamda siilikun sonu yoktur.
Esrefoglu Rumi resmi stlikiinu bitirince, kaympederi
Haci Bayram Veli'ye “varmamiz gereken manevi
kemalatin sonu bu mudur?” deyince, su karsiligi alir: “Bir
velinin, bin y1l dmrii olsa ve bu siire i¢inde siilika devam
etse, peygamberlerin topuguna bile varmasi
imkansizdir.” (Cebecioglu, 2009: 245). Ote yandan
peygamberler seyr-i siiliikkiinii tamamlamis ve Allah'a
vasil olmus kimselerdir. Once Allah'a vasil olmus, sonra
da doniip insanlari, génderildikleri ilahi mesaja davet
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etmis ve ilahi 6gretileri talim etmeye baslamislardir
(Afifi, 1996: 340).

Filmin geneli ele alindiginda ise Somuncu Baba'nin
stiirekli bir sefer istegi ve hali {lizerine oldugu
goriilmektedir. Diger bir anlatimla filmde Somuncu
Baba'nin hayatimi sefere adadigi sdylenebilir. Ote
yandan bu seferler sadece fiziksel hareket degil Allah
katinda ilmen ve ruhen de yiikselme icermektedir. Senin
icin bir durak ortaya ¢iktiginda, o durak hakkinda iste bu
sondur, deriz. Sonra o duraktan sana baska yollar acilir,
sen o duraktan bir seyler 68renirsin ve ytliriir gidersin.
Gordigin higbir durak yoktur ki, bu son duragimdir
demendir (ibnii'l Arabi, 2009: 6). Filmsel anlatida
Somuncu Baba da hayatinda Aksaray, Sam, Darende,
Bursa gibi cesitli duraklara gitmis ama hi¢cbir zaman
kendi  ilminin  gelismesini  saglayan seferden
vazgecmemistir. Diger yandan sadece kendi degil Haci
Bayram-1 Veli'nin ilmen yiliksek bir mertebeye
ulasmasin seyr-u siiliik ile kazandiran kisidir.

Filmsel anlatida yer alan her unsur 6zellikle belirli bir
ama¢ icin secilerek sunulmaktadir. Bu baglamda
anlatida yer alan unsurlar filmin biitiinsel mesajina
uygun olmalidir. Filmin temel mesajlarindan biri insanin
stirekli olarak bir olus, sefer hali icinde bulundugudur.
Bu bakimdan filmde mekan sayisi fazla ve farklidir.
Somuncu Baba’'nin sabit oturdugu ana bir mekani
yoktur. Strekli olarak hareket halindedir. Diger yandan
filmsel evrende mekan tanitimlari uzun ve derinlikli yer
almamaktadir. Ornegin genellikle filmlerde odanin
icindeki masa, sandalye, lamba gibi nesneler tanimlanir
ve tanitilir. Karakter ile iliskisi ortaya konulur. Somuncu
Baba filminde sohretten uzak, sade yasaminin bicimsel
bir karsihigi olarak da mekanlarda nesneler
bulunmamakta ya da seyirciye sunulmamaktadir. Anlati
da uzun uzadiya tasvir edilen tek durum ise ekmek
yapimidir. Bu o6zellikle filmde Somuncu Baba'nin bir
imtihan ve gelisim siirecinin simgesel olarak ifadesidir.
Filmsel anlatida devamlilik esastir. Diger bir anlatimla
hikayenin baslangicinda gerceklesen bir olayin sonraki
olaylar1 da tetiklemesi ve ilerletmesi beklenmektedir. Bu
baglamda filmsel hikayenin basinda Somuncu Baba firin
icin odun toplar, firin1 yakmaya calisir, firindan
ekmekleri alirken elini yakar aci hisseder. Filmsel
anlatinin sonunda seferini seyr-ii stliikiin tamamlayan
seyh mertebesine ylikselen Somuncu Baba bir keramet
gostererek yanmayan firinda ekmek yapabilmektedir.
Odun ile yanan firindan Allah'in takdiri ile Somuncu
Baba’'nin gontl atesi ile yanan bir firina doniisiim
bulunmaktadir.
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Genel olarak karakterin motivasyonu hikayenin en
temel  yiritici  o6gesidir.  Filmsel  anlatinin
baslangicindan sonuna Somuncu Baba sirra ulasmak
simgeselligi temelinde Allah’a, Rabbine ulasmanin salih
yollarini aramaktadir. Bu baglamda anlatida karakterin
gerceklestirdigi her eylem ve davranis bir amac
ugrunadir. Filmde Somuncu Baba sadece bedensel ve
mekansal hareket etmemektedir. Ruhani olarak ve Allah
katindaki degeri de ylikselmektedir.

Seyrin basi siiliik; yani yola girmek, sonu da vusul;
yani Allah Teald’'ya kavusmaktir (Toprak, 2010:169).
Somunca Baba anlatida uzunca bir siire yolunu aramaya
ve bulmaya calismaktadir. Bunun icinde ¢esitli seyhlerin
yanlarinda ona yol gostermelerini ister. Siiliikiin
sonunda Allah Tedld’'ya wvuslat ve Allah Teald'y1
goriyormuscasina kulluk (ihsan) suuruna ermek, daima
Allah Teala ile beraber olma halini yakalamak, O’na
teslim olup O’'ndan razi olmaktir (Toprak, 2010: 169). Bu
baglamda siiltigiinii tamamlayan Somuncu Baba kendisi
seyhlik makamina intisap ederek yaninda miirid
yetistirmeye baslar. Gozi  Allah’tan  baskasini
gormemektedir. Bu baglamda filmde Bursa’da kalmasi
icin vaat edilen diinya mallarin1 umursamaz.

Seyr tasavvuf yolunda yiirimek kalbin seyridir ve
sirlara yakinliktir (Erginli, 2006: 890). Filmsel evrende
stirekli olarak goniillere girmek, goniilden is yapmak,
gonliine bakmak, tabirleri kullanilmaktadir. Bu a¢idan
yolculuk yapan kisinin gonlii/kalbi temiz ve acgik
olmalidir. Aym1 sekilde yolculuklar sirlarin ortaya
cikmasini da saglar. Seferlerde Allah’a ulagsmanin
yollarin1 daha net bir sekilde idrak etmek miimkiin
olmaktadir.

Somuncu Baba filmin temel mesajinda devamli bir
sefer ve seyr-U siilik halindedir. Gittigi her yerde
kendini yetistirecek ilim 06gretecek mertebesini
ylkseltecek seyhler aramaktadir. Bu arayis siiliikiin
kendisinin bir seyh olmadan gerceklesemeyecegini disa
vurmaktadir. Aym sekilde bir seyh olmak seyrii siiliik
tamamlamast  ile  hasil  olmaktadir.  Seferini
tamamlamayan mertebesini erisemez. Filmde Somuncu
Baba'nin biitiin rizasi kalpten Allah’a kavusmak diinyay1
geride birakmaktir.

Filmsel anlatida yer alan en 6nemli sahnelerden biri
Somuncu Baba'nin babasinin ekmek dagitirken halka
“ekmegimizi kabul ettiginiz i¢in tesekkiir ederim”
climlesidir. Ekmek filmin anlatisinda da belirtildigi gibi
topraktan ve undan gelir. Ekmegin olusu da bir sefer ve
yolculuktur. Ekmek siradan bir nimet degildir. O veren
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eldir; insanlarin Allah rizasim1 kazanmak icin yaptiklari
bir yardimdir. Veren el, alan elden tistiindtir derler. Ote
yandan alan el olmasa veren el de olmazdir. Bu
baglamda alan el, veren ele iyilik yapmaktadir. Diger bir
ifadeyle Somuncu Baba ve babas1 dagittiklar1 ekmekleri
aldiklan icin halka tesekkiir ederler. Aslinda Allah’in
rizasint kazanmalar1 temelinde ekmeklerini kabul
ettikleri i¢in halka siikranlarini sunarlar.

3. 3. Filmin Anlatisindaki Fakr Temasinin
Incelenmesi

Fakr kelimesi sozliikte, yoksunluk, bir seye sahip
olmamak seklinde tanmimlanirken, terim olarak bir
sufinin Allah’tan baska hicbir seyi olmadigini, her seyin
Allah’in oldugunu kabul etmesi anlamina gelmektedir
(Uly, 2022: 88). Tasavvuftaki fakirlik bir olumsuzluk ya
da kotiilik icermemektedir Bilakis kisinin diinya
hayatina bakisini tasvir etmektedir. Burada fakrdan
maksat, hi¢bir diinyevi maddeye ihtiya¢c duymamaktir
(Cebecioglu, 2009: 277). Diinya malina sirt ¢cevirmektir.
Bu baglamda diinya ile her yonden ilgiyi kesmek yani
Cenab-1 Hakkin gayrisiyla ilgilenmemek demektir
(Geylani,1976: 74). Fakr salikin hicbir seye malik ve
sahip olmadiginin, her seyin gercek malik ve sahibinin
Allah oldugunun suurunda olmasidir. Ayrica salikin
kendisini daima Allah'a muhtag¢ bilmesi, Allah'in hig¢bir
seye ihtiyaci olmadigim1 kavramasidir (Uludag, 2016:
131). Ayni sekilde, Allah’in disindaki her var olanin fakir
oldugundan siiphe edilmemesidir (Cebecioglu, 2009:
230). Sufilikte 6nemli ve degerli olan manevi fakrdir.
Fakr-1 manevi kisinin kendisini mutlak surette Hakk’a
muhtag bilmesi, katinda varlikli olma ile yoksul olma
hallerinin bir ve esit olmasi; olunca simarmamasi,
olmayinca tztilmemesidir (Uludag, 2016: 131).

Fakr hicbir seye muhta¢ olmayan Kkimsedir,
mertebelerin en iistlerindendir (Ibn Arabi, 2007b: 142).
Ote yandan arifin sirrinda fakr ve yoksunluk tamam
olmayinca perdesiz, dogrudan dogruya Hakkin yiiziine
bakmasi miimkiin olmaz (Misri, 1971: 9). Bu baglamda
Allah’a ulasmak fakr makamina kavusmak ile olur. Fakr
Allah’tan baska hi¢bir seye muhta¢ olmayan kimsedir.
Hallerin en iistii budur (ibn Arabi, 2007b: 142).

Filmde Somuncu Baba hayati boyunca hi¢cbir mal ve
miilk pesinde kosmaz. Anlatida ilk hali nasilsa son hali
de yaslanmasi hari¢ aynidir. Higbir konfor alanina sahip
degildir. Yatag1 kugiiktlr, etrafi soguktur, giysileri
eskidir. Tek yeni ve taze nimet kendi pisirdigi
ekmeklerdir. Ote yandan film anlatisinda kendi pisirdigi
ekmekleri sadece bir yerde Haci Bayram-1 Veli ile
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paylasarak yedigi goriilmektedir. Bu baglamda kendi
yaptig1 ekmege bile mesafelidir.

Filmde Baba tasavvuftaki fakn
benimsemesi sonucu etrafinda fazla insan da
bulunmamaktadir. Biiyiik veliler 6zgiir birakilsaydi,
hicbiri goériinmeyi yeglemezdi. Allah onlar1 serbest
birakirsa, mutlaka yaratiklardan gizlenmeyi ve Allah’a
yonelmeyi yeglerler. Onlarin halleri mertebelerini
kendilerinden bile gizlemek olurdu (Ibn Arabi, 2007:
71). Filmsel evrende Somuncu Baba hayat boyunca
insanlardan ve halktan uzakta yasamayi tercih eder. Bu
durum kendi ilmi ile mesgul olmay1 ve Rabbine bolca
zikir etmesini de saglamaktadir. Ote yandan pisirdigi
ekmekleri dagitarak halkin icine yardim yapmak icin
girdigi de goriilmektedir.

Somuncu

Filmsel evrende maddi diinyanin zevk ve sefa veren
unsurlarina da rastlanilmamaktadir. Daha ¢ok ac1 veren
giicliikler ve sikintilar 6n planda yer almaktadir. Ornegin
filmde Somuncu Baba yolda giderken iki gencin cevizler
ylziinden kavga ettigini goriir ve onlar1 ayirir. Ardindan
cevizleri kirdiginda ciirtik ve ici bos cevizler icin kavga
ettikleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum insanin diinya
nimetleri icin kavga etmemesi gerektiginin, bu
nimetlerin gecici olduklarinin da bir yansimasidir. Ayni
sekilde tasavvuf fakr diisiincesine bagli olarak insanlarin
diinya icin yasamalarimin hicligini ortaya koyar. Ote
yandan filmde ceviz yiyemeyen ¢ocuklara kendi yaptigi
ekmegi bolustiirtip verir. Cevizi nasip etmeyen Yiice
Allah, cocuklara taze ekmegi rizik olarak génderir. Bu
baglamda diinya malinin gegciciligi ve yoklugu 6n plana
cikarilmaktadir.

Filmsel evrende Somuncu Baba dergahinda sohbet
halindeyken Numan (Hact Bayram-1 Veli) igeri girer.
Anlatida Somuncu Baba, Numan’i gordiikten sonra bir
kissa anlatir: “Yaz kis gomlek giyen bir dervis varmis,
hayat1 tek bir gomlek ile yasarmis, onun bu halini
soranlara cennetin en giizel sofrasinin tek gémlegi olan
fakirlere ayrildigini soylermis”. Kissa bittikten sonra
Somuncu Baba “mesele dis1 degil ici glizellestirmektir”
diyerek anlatinin mesajin1 da iletir. Bunun tzerine
Numan sirtindaki kiirklii deri hirkay1r ¢ikartir ve film
anlatis1 boyunca bir daha asla glizel, satafath elbise
giymez.

Anlatida firina pisirilmesi icin Emir Sultan tarafindan
¢omlekte et getirilir. Bu durum Somuncu Baba'nin fakr
diisiincesini de vurgular. Somuncu Baba filmde higbir
zaman et gibi degerli bir yiyecek ile birlikte
sunulmamaktadir. Filmde atesi olmayan firinda eti
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pisiren Somuncu Baba’ya, Emir Sultan “biiytikligiiniizii
bilemedim” der. Somuncu Baba yine fakr edebi i¢inde
“bizler ekmekciyiz ekmek pisirip goniillere ulasiriz...Asil
biiyliklik paylasmayr bilen goniillerdedir” diyerek
gururunu ve nefsini alt eder.

Filmde Ulu Caminin acilisinda Emir Sultan’in istegiyle
acilis hutbesini Somuncu baba okumak zorunda kalir. Bu
durum sirrin ifsasidir. Anlatida seyirciye daha o6nce
vurgulanan durum gerceklesir. Somuncu Baba’nin ilim,
irfan sahibi Allah dostu biiyiik bir zat oldugu ortaya
¢ikar. Bunun lizerine filmsel evrende Somuncu Babanin
firin1 halktan insanlarla dolup tasar, Molla Fenari ondan
gitmemesini Bursa’yr terk etmemesini ister. “Fakir
gonlimiiz bir parca ekmekle paylasir sevgiyi, tek
derdimiz ekmegin tadiyla halka ulasmaktir; zira bizim
sirrimiz sir olmaktir” sozleri ile teklifini kabul etmez.
Filmde Somuncu Baba dinya nimetlerinden yiiz
cevirmis, gérinmemek istemektedir. Ona sadece Allah
yetmektedir.

3. 4. Filmin Anlatisindaki Nefs/nefis Temasinin
incelenmesi

Mutasavviflar hayvani ruhu nefs ya da nefis olarak
nitelendirirler (Gazali, 1995: 74). Tasavvufta ise,
nefisten, kulun c¢irkin vasiflar1 ve koti ahlaki kastedilir
(Kisakiirek, 1991: 21). Allah’ ibadetten alikoymak etrafa
hayvana, bitkiye zarar vermeye, kotii aliskanliklara
kadar her seyin basinin nefis oldugu belirtilir. Nefs
kisinin en biiyiilk diismani oldugundan onu ezmek,
kirmak ve miicadele etmek gerekir (Uludag, 2016: 274).
Insanin  bir takim igsel diirtiilerini  kontrol
edememesinin de temelinde nefis vardir. Nefs kizginlik
ve sehvet gibi hislerin kaynagi kabul edilir (Gazali,
2004a: 98). Bu baglamda “kimin ki nefsi aklina galip gelir
ve nefsinin havai isteklerine gore hayat siirerse o,
hayvandan daha asagidadir. Yani hayvanlar ondan daha
hayirhdir” denilmistir (Gazali, 1986: 42).

Insanin kendi nefsini yenmesine kotii huylarim terk
etmesi kolay olmamaktadir. Ey Allah'in Resulii, cihad-1
ekber nedir? diye sorarlar, Peygamber Efendimiz: “Tek
insanin kendi nefsiyle bogusmasi” diye cevaplar.
Milyonluk ordularin, milyonluk ordularla, milletlerin
milletlerle bogusmasi cihad-1 asgar kii¢iik cihattir. Bir
adamin kendisiyle bogusmasi ise cihad-1 ekber biiyiik
cihattir (Kisakiirek,1996: 110). Diger yandan nefsini
yenemeyen Kkisi Allah yolunda devam edemez.
Muhiyiddun Arabi'ye gore kamil insan, suret acgisindan,
kii¢iik alem; mana acisindan da biiyiik alem’dir. (Sunar,
1978: 70). Kamil insan nefsine gem vuran kisidir. Bu
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acidan manevi dlinyasi ¢ok genistir ve ferahtir. Nefsin
karsisinda ise goniil ve kalp vardir. Kalp giizel sifatlar ve
iyi huylar iizere yaratilmistir (Gazali, 1995: 34). Yiice
Allah’in rizasi i¢in insanlarin goéniillerine girmek en
glizel eylemdir.

Allah’a dogru istikametin {i¢ derecesi vardir. Evvela
dogrultmak; yani, egrilikleri gidermek, sonra oOylece
kalmak ve siikGina varmak, en sonra da istikamet
kazanmak, yani tam dogrulugu bulmak. Birinci
derecede, nefsin terbiye edilmesi; ikincide kalbin
glizelliklerle donatilmasi, iiclincii kademede ise, sirlara
erilmesi vardir (Kisakiirek, 1991: 26). Somuncu Baba
nefsini terbiye etmis, Allah’tan gelen her belaya riza
gostermistir. Nefsin zitti olan kalbini iyilikler
doldurmustur. Sonunda filmin anlatisinda da 6n plana
c¢ikan sirra ermek icin yollara koyulmustur.

Filmde nefsi en biiyiik diisman olarak géren Somuncu
Baba, nefisle miicadele etmenin en biiyliik diismanla
miicadele etmek oldugunu ve onunla miicadele edenin
en biiylik diismanla savastigini belirtmistir (Ulu, 2022:
415). Aska giden yolda en biiyiik engel nefsinizdir, 6nce
kendinizi bilip nefsinizi yenmelisiniz. Ask hem en biiyiik
dert hem de o derdin dermanidir. Ask ki yanmakla
Olctiliir yok olmakla dogrulanir; zor sevdadir bu lakin
yanmadan olmaz. “Yanmadan olmaz” ifadesinden sonra
“bize ekmek yapar misin?” denilerek firinda calismaya
gonderilir. Filmde ekmek yaparken bircok kez
viicudunun cesitli yerleri yanar. Bu sembolik olarak
gelisme ve olgunlasma yani 06grenme siirecinin
disavurumu olarak degerlendirilebilir. Ayrica nefsini
terbiye olarak da goriilmektedir. Anlatida Somuncu
Baba “ben niye ekmek yapiyorum, ekmek dagitiyorum,
neden hizmet ediyorum” diye hi¢bir zaman vesveseye
kapilmamaktadir.

Filmsel evrende her sahne bir alt metne sahiptir.
Diger bir anlatimla goriinenin disinda ¢oziilmesi ve
aciklanmas1 gereken mesajlar da barindirmaktadir.
Filmde firinci ustasinin “Var git bize odun getir
kesecegin her odunda firinda yanan atesi diisiin” s6zleri
miridin yaptig1 isin kigikligi buyikligi degil
sorumlulukla o isin Ustesinden gelmesinin esas
oldugunu vurgular. Bu baglamda ilk 6nce dergaha ya da
seyhin soziine kesinlikle uyarak onun dediklerini
yapmak 6nemlidir. Diger bir anlatimla bu kendi istek ve
arzularini nefis keyfiyetine son vermektir. Atese odun
atmak ise kisinin i¢cinde sakli bulunan ilahi ask atesini
devamli olarak yanar vaziyette tutmaktir. Bu baglamda
yapilan her eylemde s6z ve davranista Allah’1 diislinmek
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temel amactir. Her isinde Allah’in anmak diistinmek ve
O’nun rizasi icin hareket etmektir. Allah’t sikca anmak,
Allah’a giivenerek islerini diizenlemek nefsini terbiye
etmede dizginlemede daha kolaylastirict unsur
olmaktadir.

“Bu dilinyada yaratilan her seyin bir ruhu vardir,
cansiz diyerek incitme onlan” sozleri diinyadaki her
seyin Allah’in bir eseri oldugunu hatirlatir. Diinyada var
olan her seyin bir hikmeti vardir. Bu baglamda senin
nefsin diinya nimetleri yaninda kiigiik ve 6nemsizdir.
Insanin gururlanacak, bébiirlenecek hicbir seyi yoktur.
Biitliin diinya nimetleri Yiice Rabbin nimetleridir.
“Bugday bu diinyaya dair ne kadar sir varsa hepsine
sahiptir, 6nce ezilir un olur, sonra piser ekmek olur; sen
de tipki bugday gibi o6nce yogrulacaksan, sonra
piseceksin tipki bir somun ekmek gibi”; filmde firinc
ustasinin bu sézleri kamil insan icin nefsin terbiyesinin
elzem oldugunu ortaya koymaktadir. Bir¢cok aci, ztliim,
eziyet gormek ve bunlara riza géstermek esastir.

Filmsel anlatida Somuncu Babanin babasinin “ekmek
yalmiz karin doyurmaz kalpleri de doyurur” soézleri
nefsin karsisindaki goniillere deger vermenin énemini
vurgular. Ekmek, insanin degerli ve 6énemli oldugunu
hissettirir. Ekmek dagitmak, senin disinda ve seni
diisiinen, rzik veren Allah diisiincesini dogrular. Halka

ekmek vermek onlar sayesinde Allah'in rizasini
kazanmaktir. Bu baglamda ekmek sadece karni
doyurmamaktadir; insanlarin ruhlarini da hitap

etmektedir. Ayni zamanda karsilik beklemeden yapilan
bir eylem olmasi bakiminda bir nefis terbiyesidir.
Insanlarin mutlu olmas1 ekmegi dagitanin da mutlu
olmasini saglar.

Filmsel evrende Somuncu Baba nefsine gem vurup
fiziksel olarak asik oldugu kadini unutup, seyhinin
istegini yapmistir, giizellige degil sagir ve dilsiz olsa bile
gontile bakmistir. Ayrica Somuncu baba ¢ok sevdigi esini
ve cocugunu geride birakarak gider nefsini diinyevi arzu
ve isteklerine set ceker.

Filmsel evrende nefsin en giizel terbiyesi paylasmak
ile olur wvurgusu gigclidir. Cocuklarin cevizi
paylasmasini ister, daha sonra ekmegi paylastirir. Ayni
sekilde gittigi her yerde yaptig1 ekmekleri paylasarak
nefsine gem vurur. Filmsel evrenin basinda Somuncu
Baba’'nin babasi “bazen bir parca ekmek sultan
sofralarindan daha degerlidir’ der. Bu babasinin s6z,
anlatida daha sonra gerceklesir. Bursa’da Osmanl
sultaninin sofrasina oturacak gilici varken bunu kabul
etmez. Nefsine gem vurur hem maddi hem de manevi
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acidan halkin goéziinde Ustiin bir mertebeye ¢iktiginda
bunu 6nemsemez. Filmde sadece Allah’in makamlarinda
g6zii oldugu icin hemen Bursa’yi terk eder. Ayni sekilde
Ulu Cami’deki iinlii hutbesinde Somuncu Baba “Kaderin
listiinde bir kader, kararin iistiinde bir karar varmis,
goriinenin ardinda bir gercegi varmis her seyin” diyerek
Allah karsisinda insan giiciinilin ne kadar aciz oldugunu
vurgulamaktadir.

Filmsel anlatinin genelinde nefsin terbiyesi one
cikarilmaktadir. “Gozlerinle bak, lakin kalbinle gor,
nefsini oldiur” soézleri bir oOrnektir. Dis diinyaya
aldanilmamali  kisinin  ruhsal i¢  dilinyasina
odaklanilmalidir. Filmsel evrenin temel mesajlarindan
biri nefsini degil gonliinli ve kalbine 6nem verdir. Bu
baglamda diinyevi aski bulmayan, ilahi aski bulamaz;
insan1 sevmeyen Hakki sevemez sozleri de nefis
yoniinden mesajlar barindirmaktadir. Rivayete gore,
Zileyha, imana gelip Hz. Yusuf'la evlendikten sonra artik
O’ndan uzak durmaya ve ibadet icin tenhalara ¢ekilmeye
baslar. “Ey Yusuf, ben seni, Allah1 tanimadan 6nce
sevmistim. Fakat O'nu tanidiktan sonra gercekte O’na ait
olan sevgiden, baskasina kalmadi. Allah'a olan bu
sevgime baskasin ortak etmem” demistir (Gazali, 1986:
74). Bu baglamda kisi nefsani arzusunu yenebilirse ilahi
aska ulasmak i¢cin gonli huzur bulmaktadir.

3. 5. Filmin
incelenmesi

Anlatisindaki Sabir Temasinin

Diinya bir sefer ve olus halinde ise her seyin bir vakti
ve zamani var demektir. Bu durum da dogrudan sabir
kavrami ile ilgilidir. Sabir iki tirlidiir: Birincisi
zorluklara tahammiil etmek gibi, bedenin sabridir; asil
makbul olan sabir, nefsin arzularina Kkarsi olandir
(Erginli, 2006: 854). Sabir diinya ve ahirette her hayir ve
selametin basidir (Geylani, 1996: 81). Insan icginde
bulundugu her durum icin sabir gostermelidir. Ote
yandan sabir sadece koti  vasiflar icin
kullanilmamaktadir. Allah Teala’nin farz kildig1 emirleri
yerine getirmek de sabretmektir (Semerkandi, 2018:
108). Bu baglamda iyilik dogruluk ve Allah yolunda
olmak hususlarinda da sabretmek gerekmektedir.
Hakk'in kapisinda dur. Kapiya elinle vur. Himmet iste.
Vermezlerse bekle. Hemen kagip gitme. Ciinkd,
bilemezsin, her yer O'nun kapisidir. Kacarsan kotiiye
diisersin, ¢linkii O'nun kapisindan kagmis olursun.
Oradan alacan himmetle iyiyi, kotiiyii bilirsin (Geylani,
2000: 49).

Sabrin temeli aslinda bir nefs miicadelesi oldugu da
soylenmektedir. Sabir, nefsi savas halinden kagmaktan
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engellemek ve alikoymak demektir. Buradaki temel
savas diinya nimetlerinedir. Diger bir anlatimla nefsine
sabri1 6gretmektir (Ibn Arabi, 2007a: 66). Sabur, erismek
istenilen seylerin anahtaridir. Her hayra onunla ulasilir.
Geceler uzun dahi olsa sabret. Sabir etmekle cok kere
olmayacak sanilan seyler olur. Gene sabirli azgin nefsi
yola getirir (Gazali, 1968, 167).

Allah kulunu imani 6l¢iisiince durmadan imtihan
eder. Kimin ki imani1 biiytir, cogalir ve artar, onun belasi
da biiyiir. Resuliin ugradigr beld nebinin belasindan
biiyliktiir. Clinkli onun iman1 daha biuyiiktiir (Geylani,
1996: 59). Filmsel anlatida ise vurgulanan itirazi olanin
imtihan1 olmamaktadir. Bu agidan herkes bir imtihan
diinyasindadir. Imtihani istememek ya da ondan kacmak
Allah yolunda ilerleyememek anlamina gelir. itiraz ise
sabir gostermek ile ¢oziimlenir. Imtihan vesilesi olan her
seye riza gosterme durumu da aynidir. Kul basina gelen
musibete musibet oldugu icin degil, Allah’tan gelen bir
gercek oldugu icin riza gosterir ve katlanir (Afifi, 1996:
311). Kisaca itiraz1 olanin imtihani olmaz bu baglamda
temel sartlardan biridir.

Bil ki; sen talebi terk etsen de kismetin seni terk
etmez. Kismet, senin; hirs azim ve calismanla nail
oldugun bir sey degildir. Sabret, bulundugun hal {izere
kal ve buna razi ol. O emrolunmadan seni bulmaz ve
emrolunmadan sana ermez. Sana dogru harekete
gecmez ve sende karar kilmaz (Geylani, 1996, 61). Bu
durum seferin yolculugun illaki tamamlanacagi
istikamete ulasacagi anlamina gelmemektedir. Bdyle
olsaydi sefer sadece bedensel olarak etrafta dolasmak
olurdu. Anlatida Somuncu Baba Allah’in istikametindeki
sirra ulasmak igin sabir ve sebat gosterir. Filmde de
vurgulandigr gibi “bir yere kadar gidersin bir yerden
sonra gotirulirsin”.

Kisinin ilk o6nce gidecegi yolu belirlemesi ve
mazeretsiz o yolda ilerlemesi sarttir. Filmsel anlatida
Somuncu Baba’nin istikametini degistirecegi, sabir
edemeyecegi bircok olay ile karsilasir. Filmde babasinin
O0lmesi, karisindan ve cocugundan ayri kalmasi ilk
goriilen imtihanlardir. Diger yandan anlatida sirtinda bir
hirka omuzunda bir heybe kilometrelerce yollar1 basima
ne gelir endisesi tasamadan kat etmektedir. Sabirla
Allah’in sirrin1 bulmak i¢in yollara diser.

Sabir ile ilgili bir diger kavram ise tevekkiildiir.
Tevekkil kelimesi vekalet aslindan gelir. Vekalet,
birisini vekil yaparak isini ona birakmak, demektir.
Vekil, o kimsenin isini goriir, yoluna koyar. Bu isin
goriilmesinde sahibi hi¢cbir zahmet c¢ekmez (Gazali,
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1968: 144). Diger bir anlatimla tevekkiill eden Kkisi
tamamen biitiin isini, eylemini basina gelecekleri Allah’1
vekil eylemistir. Ayni1 zamanda bu tam bir teslimiyet de
gerektirmektedir. Allah’in kuluna yol ihsan etmesi icin
kulun da O’na sartsiz teslimiyet ve riza gostermesi
esastir. Tasavvufta miirit olmanin bir yolu da kendi irade
ve ihtiyarim1 terk etmek, islerini Allah’in irade ve
ihtiyarina birakmaktir (Gazali, 2004a: 43).

Tevekkil icinde ii¢ derece vardir; Tevekkiil, teslim,
tevfiz. Tevekkiil eden kimse, Rabbin vaadi ile siik(inet
bulur. Teslim olan kimse, Rabbin kendisini bilir ve
yetinir. Tefviz sahibi ise, Yiice Rabbin hiikmiine razi olur
(Geylani, 2012: 1028). Somuncu Baba hayatinin iyi ve
kot her yanindan Rabbinden gelen her seyi hayir ile
kabul eder. Anlatinin girisinde babasinin 6lmesi ile
kimsesiz bir basina kalir. Buna itiraz etmez sabir
gosterir. Babasinin izinde gidip yollarda basina
gelebilecek biitlin musibetlere de tevekktl eder. Filmde
diger 6nemli hitkme razi olma ani ise Seyh Mezdaki'nin
kizi Nuran Sultan ile evlenmesinde ortaya ¢ikmaktadir.
Seyh Mezdaki'nin Somuncu Baba’nin yerine karar verip
kiz1 ile evlenmesini soyler. Kizini ise kor ve sagir olarak
tanitir. Ote yandan anlatida cesmede gérdiigii bir kiza
maddi diinyada asik olan Somuncu Baba ise seyhin
kararina riza gosterir. Kendi ¢ok sevdigi, cesmede
gordiigl kizdan vazgecer.

Filmsel anlatida canli ya da cansiz olsun evrendeki
biitiin nesnelere saygi duyulur. “Un nimettir topraktan
gelir binlerce cile ile olgunlasir; taslar altinda ezilir
aciyla yogrulur” s6zii aslinda kamil insanin metaforik bir
anlatimidir. Insan da topraktan gelir yasadiklar ile
belirli bir mertebeye ulasir en énemlisi diger insanlara
faydali olmasidir. Ayni sekilde bu Somuncu Baba’nin
izlemesi ve takip etmesi gereken yoldur.

Anlat1 ele alindiginda Somuncu Baba’nin en basta
babasinin o6liimiine sabir gosterdigi goriilmektedir.
Babasi ile biiyiik bir gontl bagi olan zat babasinin 6limii
ile ruhen kotii etkilenir. Ote yandan sabir ve tevekkiil
gosterdigi en biiyik wunsur Allah’a ulasmak
konusundadir. Siirekli olarak basina ne gelecegini
diisiinmeden yollara diisiip tam bir teslimiyetle Yiice
Allah’t arar. Somuncu Baba hi¢bir zaman yolda yiirtirken
basina gelebilecek kotiiliikleri diistinlip hareket etmez.
Yol icin herhangi bir hazirlik yapmaz. Yolda rahati igin
hicbir binek hayvan temin etmez. Ayrica yanina kendi
yaptig1 somun ekmeklerden baska yiyecek almaz. Diger
yandan yanina aldig1 ekmekleri de yol boyunca ihtiyag
sahibi olsun olmasin c¢esitli kisilere huzur ve mutluluk
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icinde dagitir. Ayni sekilde kendi yiyecegini verdigi i¢in
yuregi kuskuya diismez, a¢ kalirim endisesine kapilmaz.
Kendini biitiiniiyle Yiice Allah ‘a teslim etmis. O'ndan
gelecek her seyi kendisi i¢in hayir bilmistir.

Filmsel anlatida bu yolda bazen diinya girer araya,
“sabretmek dervisin ekmegidir ekmekler seni bekliyor”
ifadesi sabir ile Allah yolunda devam etmesinin 6énemini
vurgulamaktadir. Ayrica hicbir sey bilmeden firincilik
O0grenmistir. Bu meslek de cesitli bilgi ve yetenek
gerektirir. Somuncu Baba'nin firinciik meslegine
yOnelmesi de bir sabir meselesidir.

Filmde Somuncu Baba Ulu Camii'ndeki Cuma
hutbesinde sabra da deginmektedir. “Ey biitiin kapilari
acan Rabbim bilirim ki derde derman yaraya merhem
olan senin” so6zleri insanin iyilesmesi, belirli bir asama
kaydetmesi ilerlemesi icin sabir ve sebat icinde olmasi
gerektigi vurgulanmaktadir.

Sonug

Sozli, yazili ya da gorsel kiiltiir olsun her hikaye bir
anlati formuna sahiptir. Anlatida mekan, zaman ve
ozellikle de karakterler 6nemli yer tutar. Ayni hikayeyi
farkli bicimlerde nakletmek miimkiindiir. Bu baglamda
anlatilar hikayenin sunus bicimleridir. Yazarlar veya
yonetmenlerin kendi anlati stilleri vardir. Diger bir
anlatimla her hikaye farkli niteliklerin 6n plana
cikarilmasi ile sunulabilir. Sinema bilinyesinde hem
edebiyat hem fotograf hem de miizik sanatlarini
barindiran bu sebeplerle de insanlari derinden etkileyen
bir sanattir.

Seyh Hamid-i Veli daha iyi bilinen ismiyle Somuncu
Baba, Anadolu tasavvufunda en oOnemli alimlerden
biridir. Ote yandan halk tarafindan Yunus Emre,
Mevlana kadar bilinmemektedir. Bunun temel
nedenlerinden biri de ziihd kavramina baghhgi
sebebiyle kendisinin diinyada bilinmesi ve taninmasini
istememesidir. Somuncu Baba hakkinda iilkemizde film
yapilmasi alimin degerinin anlasilmasi bakiminda 6nem
arz etmektedir. Geng¢ kusaklarin bu alim kisiligi tanimas;,
bilmesi ve anlamasi gereklidir.

Calisma sonucunda filmsel anlatida Somuncu
Baba'nin belirli tasavvufi unsurlar icinde ele alindigi
ortaya cikmaktadir. Bunlarin basinda sefer, yolculuk ve
seyr-U suliik temas1 gelmektedir. Filmin baslangicindan
bitisine kadar Somuncu Baba bir yolculuk hali icinde
tasvir edilmektedir. Ayni sekilde filmin kapanis
jeneriginde ekrana filmde ¢alisan kimselerin isimleri
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geldiginde goriintii olarak Somuncu Baba ufka, batan bir
glinese dogru yolculuguna devam ettigi gériilmektedir.

Filmsel anlatida 6ne ¢ikan bir diger tasavvufi kavram
fakrdir. Herkesin fakirligi bir kotiiliik olarak diistindiigii
gecmis-gliniimiiz dlinyasina karsin Somuncu Baba
Allah’tan baska bir sey istememektedir. Mal, miilk, rizik,
san, sohret onun icin diinyevi gelip gecici 6nemsiz
unsurlardir.

Filmsel anlatida o6ne c¢ikan bir diger kavramda
nefistir. Somuncu Baba nefsine gem vurmay: bilmis,
nefis yerine kalp ve gonlii 6nemli olarak gérmistiir.
Somuncu Baba'nin halk arasindan ve alim Kkisiler
icerisinden kimse anlamaz. Ote yandan halk tarafinda
deli olarak nitelendirilen bir kimsesiz Somuncu Baba'nin
biiytlik bir zat oldugunu anlayan tek kisidir; ¢linkii onun
kalp gozii aciktir.

Yonetmen ve senarist anlati boyunca Somuncu
Baba'nin nasil goriinmesi, nasil hareket etmesi gerektigi
konusunda uzun uzun planlamalar yapmistir. Somuncu
Baba'nin  ozellikle  kiyafetleri  bilincli  olarak
degistirilmemis ve eskimesi saglanmistir. Ayn1 sekilde
hicbir zaman rahat, huzurlu bir sekilde tasvir
edilmemistir. Siirekli olarak yollarda aci icinde, iisiiyen
ve ac¢ kalan bir portre cizilmistir. Ote yandan biitiin
bunlara Allah aski icin sabir ve sebat gdsterdigi de
vurgulanmistir.

Bir insanin hayatini yasadiklarinin biitiiniinii ele alip
anlatmak zordur. Sinema filminin siiresi bellidir ve bu
siire icinde anlatinin bitmesi gerekmektedir. Bu
baglamda yonetmen o6zellikle Somuncu Baba filmi gibi
biyografik hikayelerde anlati kisisinin en temel
ozelliklerini, en vurgulayici bicimde ortaya koymaya
calisir. Sonug olarak sinema sanatinin hem gorsel hem
de so6zel unsurlari kullanilarak Somuncu Baba’'nin hayati
kendini adadig1 tasavvufi kavramlar lizerinden adeta
damitilarak sunulmustur. Somuncu Baba’'nin en temel
karakter ozellikleri film baglaminda ele alinmistir.
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