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0z

XX. yizyilda kurumsallasan miizecilik, zamanla sosyal, kiiltiirel, pedagojik ve akademik
bir isleve kavusarak yerel, bolgesel, ulusal ve kiiresel 6lgekte ziyaret merkezlerine
dontsmiistiir. Okul dis1 6grenmenin 6nemli duraklarindan olan miizeler, laboratuvar ve
kiitiiphaneler gibi egitsel bir rol iistlenirken, kentlerin uygarlik anlatilariyla da i¢ ice
gecer. Miizecilikte yalnizca gegmisten devralinan eserler degil; etkisi siiren ve toplumsal
hafizay1 sekillendiren olaylarin mekansal temsilleri de ©6ne ¢ikar. Bunun carpici
orneklerinden biri, Soguk Savas’in ¢ift kutuplu yapisinda Dogu Bloku’'nun katilastig
yillarda patlak veren 1956 Macar hareketini Budapeste’de sinirli bir mekanda
deneyimsel bicimde anlatan ve 2014’te agilan miizedir. Diinya kamuoyunun yakindan
izledigi bu hareketin, Sovyetlerin sahneden ¢ekilmesinden sonra bile ilgi gérmesi,
hafizanin siirekliligini diistindiiriir. Mizenin ¢esitli film projeleriyle birlikte merak ve
bilgi ihtiyacini gorsel olarak karsilamasi, kiiltiirel iletisim islevini goriinir kilar. Bu
calisma, miize ziyaretleri ile ayni olayr konu alan film c¢esitlerini iletisim bilimleri
perspektifinden karsilastirmali olarak degerlendirmeyi amag¢lamaktadir.

Anahtar Kelimler: Macar Ihtilali, Toplumsal Hafiza, Miize, Sinema, iletisim Bilimleri

The 1956 Hungarian Revolution: Its Interpretations In Museums, Communication and
Cinema

Abstract

Museology, institutionalised and popularised in the twentieth century, has gradually acquired
social, cultural, pedagogical and academic functions, turning museums into local, national and
global destinations. As key sites of learning beyond school, museums operate alongside
laboratories and libraries, while remaining intertwined with the civilisational narratives of cities.
They do not only display inherited heritage; they also stage spatial representations of events that
still shape collective memory. A striking example is the Budapest museum opened in 2014 that
presents the 1956 Hungarian uprising within a deliberately limited space and immersive narrative
design. The continued public interest in this episode—long after the Soviet retreat from the scene—
suggests that such memory is sustained rather than temporary. The museum’s ability to meet
curiosity and informational needs through visual storytelling, reinforced by film projects produced
in different formats and genres, highlights its cultural-communication role: films expand contextual
details, whereas the museum condenses lived experience into an embodied encounter. This study
aims to assess, from a communication-studies perspective, how the uprising is mediated through
museum visits and through film variations on the same theme, and to compare the narrative, visual
and experiential strategies through which meaning is produced for diverse publics.

Keywords: Hungarian Revolution, Social Memory, Museum, Cinema, Communication Sciences
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Giris

Insan, yaratihsindan itibaren merak giidiisiiyle
o6grenme ve edindigi bilgileri baskalariyla paylasma
ihtiyaci duymaktadir. Bu siirecte farkli yontemler
gelistirerek iletisim kurmaktadir. Bu baglamda,
iletisimin insanla ilgili her seyin merkezinde oldugu
diistincesi onem kazanmaktadir.

Okul dis1 68renme mekanlarinin basinda (Akyener,
2022: 67) gelen miizeler, bireysel ve toplumsal kiiltiirel
mirasin simgelestirilerek yeni nesillere aktarilmasini
saglayan, ayn1 zamanda ziyaret ve eglence islevi géren
kurumlardir (Mercin, 2007: 152). Yiz yili askin bir
sliredir yayginlasan miizeler, toplumsal hafizanin
korunmasinda o6nemli rol {stlenmekte ve iletisim
bilimcilerinin  arastirma alanlar1 arasinda yer
almaktadir. Miizeler, antik doénemlerden modern
¢aglara; sinemadan gorsel sanatlara; mimari yapilardan
insan unsuruna kadar uzanan ¢ok boyutlu icerikleriyle,
bireyin zihinsel diinyasini harekete geciren kurumlar
olarak nitelendirilmekte (Sahan, 2005: 491) ve “kiiltiir
ile birlikte teknolojik gelisim seyrini de” (Cetin, 2022:
61) sergilemektedir.

Kiiltiirel degerlerin ulusal farkliliklari, medeniyetin
evrensel asamalarinin birer gostergesi niteligindedir.
Birey ve toplumlarin, kendi kiultiirel degerlerini
tanitirken ayni zamanda diger toplumlarin farkh
beklentilerini de dikkate almas1 dogaldir (Mercin, 2007:
158). Bu yonlyle mizeler bir anlamda toplumsal
hafizay1 temsil etmektedir. “Hicbir seyin ayirt
edilemedigi belirsiz bir kargasa ortaminda sayisiz
degisimler” (Tirkcan, 2016: 47) gerceklesmektedir.
Nitekim “hafizasiz  toplum” kavrami, olumsuz
yasantilarin dogal sonucu olarak bir “felaket garantisi”
tasimaktadir (Ekici, 2025). Bu baglamda, Igdir Soykirim
Anit1 ve Miizesi, Samsun Bandirma Vapuru Miizesi,
Erzurum Kongre ve Milli Micadele Miizesi,
Kahramanmaras Kurtulus Miizesi, Atatlirk Evi Miizesi,
Izmir Radyo ve Demokrasi Miizesi ve Aydin Adnan
Menderes Demokrasi Miizesi gibi kurumlar, “kar
diisiincesinden bagimsiz” olarak (Madran, 1999: 6)
toplumsal hafizay1 nesiller arasi aktarma gorevini
tstlenmektedir.

Uluslararasi baglamda da benzer 6rnekler mevcuttur.
Budapeste Belediye Meclisi 6niinde yer alan ve 1956
Macar Ihtilali'ni konu alan kiigiik bir miize olan 1956
Memorial & Exhibition, hem halkin hem de turistlerin
ilgisini cekmekte; kisa siire icerisinde ziyaretcilerine
tarihsel deneyimlerden siiziilen bilgileri aktarma imkéani
sunmaktadir. Bu kurumun temasi, 6zgirliik miicadelesi
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ile birlik ve beraberlik cabasinin gelecek nesiller
tarafindan da hayranlikla karsilanacagina vurgu
yapmaktadir. Bu tiir 6rnekler, bilim insanlari ve diisiince
insanlarinin c¢alisma alanlarina gore yeni projeler
gelistirmelerine de ilham vermektedir.

1. 1956 Memorial & Exhibition Miizesi

Sergi tarzinda anlam yikli iki boélim halinde
tasarlanan miize, Kossuth Lajos Meydani'nda
Parlamento Binasi’'nin hemen altinda yer alan bir
havalandirma tiinelinde konumlandirilmistir. Miizenin
ilk boliimi, 25 Ekim 1956’da Kossuth Meydani’'nda
gerceklesen katliami belgelemekte; ikinci boliimi ise bir
“an1  rotondas1’” olarak devrimin  kurbanlarini
onurlandirma ve onlarin anisim yasatma islevi
ustlenmektedir. Hiiseyin Nihal Atsi1z’in, Sovyetlere karsi
baskaldiridan etkilenerek Macar vatanseveri ve Tiirk
dostu Prof. imre Toth’a ithafen kaleme aldi1 siirinde yer
alan “yazdilar yeniden tarihe en serefli yigitlik
destanin1!” dizeleri; ayrica Attila ilhan, Sezai Karakog,
Arif Nihat Asya, Tarik Bugra gibi Tirk diisiince ve
edebiyat diinyasinin farkli kesimlerinden isimlerin
eserleri (Saral & Saral, 2001), bu miicadelenin
Tiirkiye’de hem bir takdir, hem de ilham ve kaynak
olarak karsiik buldugunu gostermektedir. Benzer
sekilde, 108 yi1l oOncesinde de Tiirkiye-Macaristan
iliskilerindeki  yakinlik, uluslararasi kamuoyunun
dikkatinden kagmamistir (Giilboy, 2012: 133-149).

donemden itibaren  Tirk
kamuoyunun ilgisini ¢eken bu gelismeler, farkh
zamanlarda kaleme alinan kitaplar ve bilimsel
calismalarla (Misiroglu, 1966; Ergiin, 1967; Colak, 2009)
kaliciligint  siirdiirmiistiir. ~ Ayrica  Tirkiye’den
Macaristan’a giden ziyaretcilerin ugrak yerlerinden biri
de, bu tarihsel hafizay1 simgeleyen kiiciik miize
olmustur. Arastirmaci medya mensuplarinin
destekleyici ifadesiyle, “Macaristan’da  hiirriyete
susayanlar icin tmitli, sevingli bir giinlin baslangici
olmus, fakat Komiinizmin kanlh eli giinii karanliklara
gommiisti” (Darendelioglu, 1972: 1). Bu baglamda,
ihtilalin anis1 ulusal bayram niteligi kazanmis ve
toplumsal hafizanin bir sembolii olarak nesiller arasi
aktarimda 6nemli bir yer edinmistir. Calismanin siyasal
ve tarihsel siirecine ayrintili olarak girilmemekle
birlikte, ihtilalin toplumsal hafiza boyutu arastirmanin
merkezinde yer almaktadir.

Olayin  yasandigi

Ikinci Diinya Savas: sonrasinda Sovyet etkisi altina
giren Macaristan’da tek parti yonetimi kurulmus,
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Macaristan Is¢i Partisi Sovyet tipi politikalar
uygulamaya koymustur. Sansiir, gizli polis baskisi ve agir
yasam kosullar1 halkta rahatsizlik yaratmis; 6zgiirliik
fikrine koklii bir aidiyet duyan Macarlar bu durumu
kabullenmemistir. Bu tepkilerin kokli bir kiiltiirel
mirastan beslendigi ileri stiriilebilir. “Gergekte var olan
ya da se¢meli zuliim sistemi” (Courtois, 2020: 403-406)
karsisinda Polonya’daki reform hareketlerinden
etkilenen Budapeste’deki 6grenciler, yazarlar ve isciler
gosteriler diizenlemis; Sovyet askerlerinin iilkeden
cekilmesi, daha fazla 6zgiirliik ve demokrasi taleplerini
dile getirmistir. Gostericiler, bagimsizlik ve 6zgiirliik
yolunda sembolik bir adim olarak bayraklarindan
Sovyet amblemini s6kiip atmis ve bu bayrak, bugiin s6z
konusu miizede sergilenen bir hafiza nesnesi haline
gelmistir. Kisa siirede biiyliyen gdsteriler on binlerce
kisiyi kapsar hale gelmis; kalabaliga ates ac¢ilmasi,
toplumsal  tepkiyi  kitlesel bir ayaklanmaya
doniistiirmiistiir.

“Ozgiirliikk savagcilar1” polis karakollarini basarak
silahlar ele gecirmis, talepleri arasinda yer alan Imre
Nagy basbakan olmus ve tek parti sistemi gevseten bazi
reformlar gerceklestirmistir. 1 Kasim 1956’da
Macaristan'in  Varsova Pakti'ndan c¢ekilmesi ve
tarafsizlik ilan1 yapilmis; ancak bu adimlar, Sovyet
stratejisinin gecici bir asamasi oldugu kisa stirede
anlasilmistir. 4 Kasim 1956’da Sovyetler Birligi, “Kasirga
Operasyonu” ile 200.000 asker ve ylizlerce tankla
Budapeste’ye girmis; binlerce sivilin hayatini kaybettigi
yogun c¢atismalar yasanmistir. “Gergek ile Tank”in
birlestigi bu donemde (Giiner, 1982), Batili devletler
sessiz kalmis ve uluslararasi hukuk bu duruma karsi
etkisiz kalmistir. Onlarin global giindemi “Siiveys Krizi”
(Fazla, 2022: 87) olundugundan Imre Nagy yakalanarak
1958’'de gizlice idam edilmis ve toplumsal hafizada
“lider ve sehit” (Rianer, 2006) olarak yerini almistir.
Batili devletler ise “iyi bir seyirci” roliiyle diger
olaylardaki geleneksel tutum ve davranislarini bir kere
daha sergilemislerdir.

ihtilal siirecinde 3.000 kisi hayatim1 kaybetmis,
yaklasik 200.000 kisi tlkesini terk etmek zorunda
kalmistir. Ayaklanma tanklarla bastirilarak basarisizliga
ugramis olsa da Macar halkinin 6zgirlik miicadelesinin
sembolii haline gelmistir. Dogu Bloku icinde o6zgir
diinyaya iletilen bir mesaj, kitle iletisim araclari i¢in ise
silinmesi imkansiz bir tarihsel nota olmustur. Ayrica
psikiyatrik acidan hayatini yitirenler kalanlarin “sag
kalanlarin icinde sessiz bir ortaga doniisiir.” (Malkinson,
2009: 1) “Sessiz ortak” miize vesilesiyle goriiniir hale
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gelmistir. 1989’da Macaristan’in demokratiklesmesiyle
birlikte, otuz bir yil 6nce idam edilen Basbakan Imre
Nagy’ye resmi iade-i itibar yapilmistir. Basarisiz gibi
goriinen bu hareket, ozglrlik soyleminin temel
kaynaklarindan biri olarak uluslararasi literatiirde
yerini almistir.

1956 Macar Ihtilali, Soguk Savas déneminde Dogu
Avrupa’da Sovyet kontroliine karsi gerceklesen en
onemli ayaklanmalardan biri olarak kabul edilmektedir.
Bat1 diinyasi olaya sempati duymus ancak somut hi¢cbir
askeri miidahalede bulunmamistir. Bu durum, Sovyet
blogu icinde reform beklentilerinin ne denli zor
oldugunu gostermis; ayni zamanda uluslararasi
iliskilerin menfaatler temelinde sekillendigini diinya
kamuoyuna bir kez daha ortaya koymustur.

2. Sinemada Toplumsal Hafiza insasi

Arastirma konusuna iliskin yedinci sanat olan
sinema, farkli tiirlerde {iretilen medya iriinleri
araciligiyla “sinema diliyle (yasanmis) bir ¢esit destan”
(Demirkiran, 2011: 11) niteliginde bir aktarim
gerceklestirmistir. Olay her ne kadar Dogu Bloku
dahilinde “Demirperde” ardinda yasanmis olsa da, karsi
blokun lider tlkesi konumundaki ve “diinya film
pazarina hiitkmeden” (Balio, 1985) Hollywood sinemasi,
“endiistriyel gilici” ve belirli ideolojik egilimleri (Ray,
1985) dogrultusunda kurguladigi The Journey (Yon.
Anatole Litvak, 1959) adli dramatik eseri “Maceralar
Yolunda” bashgiyla sunmustur. Film, Macaristan’a gelen
Batili  turistlerin  Sovyet miidahalesi  sonrasi
Avusturya’ya kagislarini konu edinmekte ve giiclii bir
propaganda boyutu tasimaktadir. Boylece ozgiirliik
miicadelesi, sinemanin dramatik kurgusuna zemin
olusturmustur.

Benzer sekilde Children of Glory (Yon. Krisztina Goda,
2006), kurgusal karakterler tizerinden 1956 Devrimi ile
“Blood in the Water” olarak bilinen su topu magini bir
araya getirerek dramatik bir anlati kurmustur. Yarim
yuzyil sonra projelendirilen bu yapim, hem devrimi hem
de Melbourne Olimpiyatlari’'ndaki sembolik
karsilasmay1 sahneye tasiyarak, zaferin c¢ocuklarini
izleyiciye ulastirmaktadir. Boylece sporun evrensel dili
lizerinden toplumsal hafiza beyazperdeye tasinmistir.

Yasanmis olaylarin “gercegin yeniden iretilmesi
degil, temsili” (Nichols, 2017: 13) niteligindeki belgesel
tirii de arastirma konusuna ilham kaynagi olmustur.
Torn from the Flag (Yon. Klaudia Kovacs - Endree Hules,
2007), Soguk Savas donemini ve 1956 Devrimi'ni
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uluslararas1 yansimalariyla birlikte ele alan gii¢lii bir
belgesel olarak o6ne  c¢ikmaktadir.  Amerikan
stlidyolarinca iiretilen bu yapim, hedef kitleye kiiresel
bir perspektif sunmustur. Olayin hemen sonrasinda,
1971 yilinda sosyalist pratigin temsil ideolojisine
yonelik akademik elestiriler (Erdéz, 1976; Duman, 2023:
67) yapilmis, yeni yiizyilda ise bu ideolojik ¢ercevenin
sahneden cekilmesiyle birlikte belgesel anlatilar 6nem
kazanmistir.

Freedom Dance (YOn. Steven Fischer - Craig Herron,
2007), animasyon ile belgeseli harmanlayan bir yapim
olarak, Macaristan’dan 1956 Kkacisini aktarmaktadir.
Geng¢ bir sanatci ile yeni evlenen esinin bagimsizlik
arayisi cercevesinde “yaya, kamyon, otobiis, tren ve
tekneyle” yuriittikleri zorlu yolculuk, gorsel-isitsel
temsil giiciiyle aktarilmis; film uluslararasi diizeyde
bir¢cok 6dil kazanmistir.

Hungary, 1956: Our Revolution (Yon. Mark Kidel,
2006), devrime katilmis taniklarin anlatilarin1 on g
glinliik siirecten gorsel arsivlerle birlestirerek, olayin
ellinci yilinda etkileyici bir belgesel ortaya koymustur.
Benzer bicimde, Diary for My Father and Mother (Yon.
Marta Mészaros, 1990), yonetmenin otobiyografik
liclemesinin sonuncusu olarak “cocuklarimin,
asklarimin  giinliigi” ekseninde kurgulanmis ve
Sovyetlerin dagilma siirecinde devrimi ailevi baglar
lizerinden yeniden liretmistir. Bu film, kisisel anlatiy1
belgelerle = harmanlayarak  toplumsal  hafizanin
glincellenmesine katki saglamistir.

Journey Home: A Story from the Hungarian
Revolution of 1956 (Yon. Réka Pigniczky, 2007) ise
dramatik belgesel tiriinde, 6zgiirlik savascist bir
babanin hikdyesini arastiran iki kiz kardesin
yolculugunu konu edinmektedir. Estetik unsurlar ile
arsiv calismalarini birlestiren yapim, sinema sanatinin
diyalektik islevini kullanarak izleyiciyi tarihsel olayin
duygusal boyutuna dahil etmektedir.

Sonug olarak, 1956 Macar ihtilali sinemada farkl
tirlerde yeniden kurgulanmis; drama, spor filmleri,
belgesel ve animasyon gibi cesitlenen temsiller
araciligiyla  toplumsal hafiza giincellenmis  ve
uluslararasi izleyici kitlesine aktarilmistir. Sinema, bu
yonilyle yalnizca estetik bir sanat dali degil, aym
zamanda yasanmis olaylarin iletisimsel boyutunu
gliclendiren bir arac olarak islev gormiistiir.
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3. Vaka Analizi: Bern Biiyiikelg¢isi Filmi

Film ¢esitliligi icerisinde Bern Biiylikelcisi (Yon. Attila
Szasz, 2014), tarihsel drama ve gerilim tiirlinde 6ne
¢ikan bir yapim olarak dikkat cekmekte ve bu nedenle
betimsel analiz acisindan 6nem arz etmektedir. Filmin
arka planini, 16 Agustos 1958 tarihinde Bern’deki
Macaristan Biiyiikelciligi'ne giren iki gen¢ Macar
gocmenin gerceklestirdigi saldir1 olay1 olusturmaktadir.
S6z konusu eylemin amaci, Sovyet isgali altindaki
Macaristan’a uluslararasi kamuoyunun dikkatini
cekmek ve devrim sonrasinda olusan biirokratik yapiy1
sarsmaktir. Bu gercek olay, arastirma konusunu
olusturan 1956 Ihtilali’ni takiben uluslararasi alanda
duyarlilik yaratma c¢abasinin, sinemada kurgusal bir
gerilim sahnesine dontistiirtilmiis 6rneklerinden biridir.

Tek mekanda, biiyiikelcilik binasinin icinde gecen
film, kriz atmosferini izleyiciye yogun bir sekilde
hissettirmektedir. XX. Yizyilin ortalar1 1950’lerin
kasvetli havasimi yansitan, karanlik ve soluk renk
paletiyle olusturulan sinematografi, stirekli bir gerginlik
duygusu insa etmektedir. Bu gorsel yaklasim, izleyicide
kesintisiz bir gerilim ve merak unsuru uyandirmaktadir.

Filmdeki biiylikel¢i karakteri, hem diplomatik
sorumluluklar1 hem de insani kaygilar1 biinyesinde
tasiyan bir figiir olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Karakterin
ahlaki ikilemleri ve igsel catismalari, olayin dramatik
agirhigini  glclendirmekte ve izleyiciyi etik boyutta
diistinmeye yoneltmektedir. Go¢gmen karakterler ise
devrim travmasinin izlerini tasiyan bireyler olarak
resmedilmigtir. Iclerinden birinin istikrarsiz, digerinin
daha kontrollii yapisi, diyaloglara ve karar anlarina ek
gerilim katmaktadir. Bu ikili yapi, bireysel psikolojinin
kolektif travma ile nasil kesistigini ortaya koymaktadir.

Eser, Sovyet baskisinin golgesini ve ihtilalin yarattigi
bireysel-toplumsal travmalari, diplomasi ve protesto
ekseninde bir siireklilik ¢ercevesinde ele almaktadir.
Yok sayilan belgeler ve ortbas edilen olaylar lizerinden
“manipiile edilmis tarih” temasin giiclendiren film,
uluslararasi diplomasi ile bireysel vicdan arasindaki

gerilimi soguk politkk bir zeminde tartismaya
acmaktadir.
Senaryo, yogun atmosferi dengeli bir sekilde

kurgulamakta; kisa fakat keskin bir dramatik yapi
sunmaktadir. Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi olmasi
bakimindan da dikkat cekici olan yapim, ihtilalin
uluslararasi bilinirligini artirmasi ve duygusal yonleri 6n
plana ¢ikarmasiyla o6vgii toplamistir. Uluslararasi
festivallerde de ses getiren film, tim bu olumlu
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yonlerine karsin baglam eksikligi, tek seferlik anlati
yapist ve bilgi aktarimindaki simirliik nedeniyle
elestiriye de aciktir.

Sonug¢

XX. yiizyllin toplumsal gergekleri arasinda yer alan
miizeler ve sinema filmleri, genis kitlelerin kisa siire
icerisinde merak ve bilgi ihtiyaclarin1 karsilamalari
bakimindan dikkat ¢ekici bir benzerlik géstermektedir.
Ayni konuya odaklanan farkl projeler, kamuoyunda etki
gliclinli artirmakta; birbirini tamamlayan yapilariyla
karsilikll taninirhigr giiclendirmektedir. Bu durumun
somut oOrneklerinden biri, 1956 Macar Ihtilali
baglaminda Budapeste’de sinirli bir mekanda sergilenen
1956 Memorial & Exhibition Miizesi ile gerek iilke icinde
gerekse uluslararasi diizeyde tretilip izleyiciyle
bulusturulan farkli tiirdeki sinema filmleridir. Soz
konusu iki alan, toplumsal hafizanin korunmasina
katkida bulunurken, ayni zamanda yedinci sanatin
estetik ve diyalektik islevini de pekistirmektedir.

Kurgulanan sinema filmleri, ihtilali biitlincil bir
perspektiften ele almakla birlikte, anne, baba, gencler,
yabancilar ve gocmenler gibi bireysel temsiller
lizerinden genellemelere yonelerek hedef kitleye
mesajlarini iletmektedir. Ote yandan miize, fotograflarin
yani sira tanklar ve bayrak gibi nesneler araciligiyla canli
bir iletisim kurarken; filmler, miicadele, 6zlem ve gerilim
temalari lizerinden izleyiciyi beyazperdeye
baglamaktadir.

Ozgiirlik miicadelesi, bash basina bir halk destam
niteligi tasimakta; miize bu destani tanklara karsi
verilen direnisi somut nesneler lizerinden aktarmakta,
sinema ise senaryo, kurgu ve sanat¢l yorumlari
aracilifiyla temsiliyet kazandirmaktadir. Boylece her iki
mecra, farkli anlatim bigimlerine ragmen, ayni
toplumsal  hafizanin  yeniden {retimine katki
sunmaktadir.
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